






































































































かるだろう。一方、「素描」は「姿勢」（les Attitudes）、「表現」（les Expression）、「四肢」（les 



































































































































































力や魔力に溢れ、あまりにも見事に視覚を欺くための術を心得ているもの」（47）（qui est pleine de 
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（３）　「色彩論争」については以下の文献が詳しい。Bernard Teyssèdre, Roger de Piles et les débats sur le colo-




物に与える」と述べており、そこでは“coloris”と“couleur”は明確に区別されている。Roger de Piles, 
Cours de Peinture par Principes, Paris, 1708 (Paris, Gallimard, 1989), p. 148. ここからわかるように、“coloris”
は「色（couleur）を与えること」に相当するので、本来は「彩色」と訳すべきだが、本稿においては、「色彩
論争」（les débats sur le coloris）の文脈を加味するために、便宜的に「色彩」の訳語を用いる。
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（14）　Roger de Piles, Conversation sur la connaissance de la peinture et sur le judgement qu’on doit faire des tab-
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摘するのは以下の文献である。Marian Hobson, The Object of Art: The Theory of Illusion in Eighteenth-
Century France, Cambridge, Cambridge University Press, 1982.







Georges DiDi=Huberman, La ressemblance par contact: Archéologie, anachronisme et modernité de 





（54）　Roger de Piles, Cours de Peinture par Principes, op.cit., pp. 168-169.
（55）　Roger de Piles, Cours de Peinture par Principes, op.cit., pp. 148-149.
（56）　Ibid., p. 150.
（57）　Ibid., p. 152. 強調は引用者。
（58）　Jacqueline Lichtenstein, op. cit., p. 246.
（59）　Ibid., p. 250.
（60）　Hans Belting, Likeness and Presence: A History of the Image before the Era of Art, trad. Edmund Jephcott, 
Chicago, University of Chicago Press, 1994.
（61）　Ibid., p. 7.
（62）　Jacqueline Lichtenstein, op. cit., p. 248.
（63）　Conférences de l’Académie royale de Peinture et de Sculpture 1648-1681, Jaqueline Lichtenstein et 
Christian Michel ed., Tome I vol.1, École Nationale Supérieure des Beaux-arts, 2006, p. 450. カギ括弧は引用者。
（64）　ニコラウス・ペヴスナー、前掲書、86-87頁。
（65）　Roger de Piles, Cours de Peinture par principes, op.cit., p. 156. カギ括弧は引用者。
（66）　Ibid., p. 155.
（67）　E. H. Gombrich, Art and Illusion:A Study in the Psychology of Pictorial Representation, London, Phaidon 
Press, 1977.（E. H. ゴンブリッチ『芸術と幻影』瀬戸慶久訳、岩崎美術社、1979年。）
（68）　とりわけ以下を参照されたい。Georges Didi-Huberman, Devant l’image, Paris, Les Édition de Minuit, 1990.
（ジョルジュ・ディディ＝ユベルマン『イメージの前で：美術史の目的への問い』江澤健一郎訳、法政大学出
版局、2012年）：Didi-Huberman, Devant le temps, Paris, Les Édition de Minuit, 2000.（ディディ＝ユベルマン
『時間の前で：美術史とイメージのアナクロニズム』小野康男・三小田祥久訳、法政大学出版局、2012年。）
